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. WN e : 
¡FALTO A MIS DEBERES! DEJEN Ka Tora _ 
QUE LES PRESENTE A MI AMIGO : ¿PUEDE QUE NO SEA Lo [44 
EDOUARD MANET. VEDBUE COPIAR 1) ' BASTANTE MODERNO 
Ñ > A VA PARA USTED? 
. 1 J 1 Á 


Le COPIÉ EN 


MIÉPOCA, ACON- Er Á É 
Ñ 'N VELÁZQUEZ ENCONTRÉ 
SEJADO POR E LA REALIZACIÓN DE MI IDEAL. 


EL MISMÍSIMO ól 
DETECTAN LA VISIÓN DE 5U5 OBRAS 


ÁUNQUE ADMIRE A LOS 
ANTIGUOS, PREFIERO A 
LOS ITALIANOS COMO 


/ Y SIDUDO ES, 
IZ1ANO, TINTORETTO O ) Ñ RESPECTO A MÍ Y 


VERONÉS Y, SOBRE TODO, MI PROPIA VIIÓN. 
ALOS ESPAÑOLES: 
VELÁZQUEZ, GOYA, 


¿BERTHA, TE DAS CUENTA? ¡EL 
ESCANDALOSO EDOUARD MANET! 
¡QUÉ PRESTANCIA! CREO QUE HE 
CAÍDO BAJO SU ENCANTO. ¿TÚ NO? 


E 

POR DESGRACIA, ME EDOUARD TIENE RAZÓN. 

TEMOS QUE DEBEMOS || Pero PUEDEN CONTAR [| 
DESPEDIRNOS. — (24) CONMIGO EL MARTES ll 


QUE VIENE EN PASSY. 


De BERTHA SE 
DESPRENDE UNA 
NOTABLE BELLEZA... 
ARDIENTE Y 
MELANCÓLICA... 


TENÍAS RAZÓN, 
NO SE PARECEN EN NADA 
ALAS MUJERES QUE 
FRECUENTAMOS. 
SABÍA QUE 
TE GUSTARÍAN. 


Con 17 AÑos, BERTHA Y EDMA 
YA TOMABAN 12 HORAS DE CLASE DE 
PINTURA A LA SEMAN; CON 19, TRABAJAN 
BAJO LA TUTELA DE CAMILLE COROT Y ESO 
DURAYA 6 AÑOS. 


¡FIGÚRATE, LAS HERMANAS 
MORISOT SON SOBRINANIETAS| 
DEL MISMO FRAGONARD! 


E 2 Lo QuE AUGURA 
==> MUY FELICES 
l “CASUALIDADES”. 


COROT SABE CAPTAR LA LUZ, 
ES UN HECHO, PERO LA ENCUENTRO 
UN POCO DEMASIADO PAISAJISTA 
PARA MI GUSTO, 


ME PARECE UN POCO 
CREÍDO. 


E] CIERTO, PERO HAY QUE 
TOMÁRSELAS EN SERIO. 
¡ÁLAS DOS! 


IRM 


3 


Paria, cate Gual, coluñi2e tower? Hana 


MN 
Pue: p 
ENTREMOS, QUE 
NOS ESPERAN. 

dl 


RETOCABA MI 
EJECUCIÓN DE 
MAXIMILIANO' 


A y ñ 
¡AL CONTRARIO! SU 
VESTIDO ES PERFECTO Y M 
ATREVERÍA A PEDIRLE QUE 
NO LO LLEVÉ MÁS QUE PARA 
EL FUTURO CUADRO, 
SN 


NI 
y 


VEO QUE MIRAN ALGUNOS DE S EL BAÑo. ¡MI PRIMER ESCÁNDALO 
MIS CUADROS, ESOS QUE E DE VERDADI UN CUADRO QUE PARA 
HAN HECHO CORRER TANTA IIA] mies un cruce ENTRE EL CON- 

CIERTO CAMPESTRE DE GIORGIONE 
Y EL JUICIO DE PARIS DE RAPHAEL. 


POR DESGRACIA, SÉ 
TODO LO MALO QUE SE HA 
PENSADO DE MI CUADRO. 

ESCUCHEN... 


MT EL BRAVO ADRIEN PAUL, IMPACTADO, 
ol FIRMA; "ALGUNOS BUSCAN LA BELLEZA 
¡Aquí EsTÁl IDEAL, MANET BUSCA Y ENCUENTRA LA 
VEAMOS LO QUE > FEALDAD”, 
HAN PODIDO ó 


“SUS DOS ESTUDIANTES CHARLANDO 
CON LA MAYOR VULGARIDAD DE LAS 
MUJERES HAN PROVOCADO EL 

ASOMBRO DE MUCHA GENTE 


TR 


AH, EL QUERIDO ERNEST CHENEAU LARGA SU 
SERMÓN: “MANET TENDRÁ TALENTO CUANDO 
SEPA DE DIBUJO Y PERSPECTIVA; TENDRÁ GUSTO 
EL DÍA QUE RECONOZCA QUE ELIGE SUS TEMAS 
CON VISTAS AL ESCÁNDALO, MANET QUIERE 
ALCANZAR LA FAMA ASUSTANDO A LOS 
BURGUESES.” 
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SI CHOCO, SI MOLESTO, 
ES AMI PESAR, PORQUE 
SOLO SÉ SER YO MISMO 
Y MI PERSONALIDAD, SIN 
NORMAS NI ESCUELAS, 
DESDE QUE PINTO... 


VI SU CUADRO EN EL, 
SALÓN. ME PARECIÓ MÁS 
QUE BUENO... 


BUENO, YA SOMOS 
DOS AL MENOS. 


EL ESCÁNDALO ES CULPA DEL PÚBLICO, 
ESE PÚBLICO GROSERO QUE 
ENCUENTRA MÁS FÁCIL HABLAR DE 
'VICIO QUE MIRAR Y QUE NO COMPRENDE 
NADA DE ESTE ARTE DEMASIADO 
ABSTRACTO PARA SU INTELIGENCIA. 


¡NADA HAY MÁS 
FALSO! NO BUSCO 
ELESCÁNDALO, 


LOS FURORES, LAS RISITAS DE 
DESPRECIO Y HOSTILES QUE 
PROVOCAN CADA UNA DE MIS 

EXPOSICIONES. 


¡QUÉ BIEN DICHO! PERO VEO 
QUE SU HERMANA SE SIENTE 
ATRAÍDA POR MI OLYMPIA... 


yaaa 3 

I| ABUCHEADA, TRATADA DE 
PORQUERÍA INMENSA, DE 
OFENSA AL PUDOR, DE 

[| OBSCENIDAD SIN NOMBRE. 

E MIVENUS LO OYÓ TODO... 


iLos críricos 
SE DIERON UN 
GUSTAZO! 


Av, OLYMPIA... MI AMIGO 

BAUDELAIRE ME INCITÓ A ENVIARLA 

AL SALÓN DE 1065, guNG LA 

PINTE DESPUÉS DE EL BAÑO, EN 
1063. 


“LAS MUJERES A PUNTO DE SER 
MADRES Y LAS JÓVENES, 9! 

SON PRUDENTES, HARÁN BIE! 
EN HUIR DEL ESPECTÁCULO 


/AmADÉE CANTALOUBE EN EL GRAND|= 
JOURNAL: “ESA ÓLYMPIA, ESPECIE 


DE GORILA FEMENINA, GROTESCO 
CAUCHO RODEADO DE NEGRO... 


YO PLASMO, TAN SIMPLEMENTE 
QUE ME ES POSIBLE, LO QUE 
VEO. ¿OLYMPIA, QUÉ HAY MÁS 
INOCENTE? HAY DUREZAS, ME 
DICEN. ESTABAN ALLÍ. LAS VI 
EN VICTORINE, MI MODELO. 


OTROS HAN PREFERIDO ATACARME 

POR MI TÉCNICA: SIN RESPETO POR 

LOS SEMITONOS, DESPRECIO DE LA 
MODELO, DESDÉN DE LA PERS- 
PECTIVA, MIRADA DESCARADA 
DE LA MODELO QUE INCOMODA. 


Y PAUL DE SAINT-PIERRE 
DECLARA: “EL GENTÍO DESFILA 
COMO EN LA MORGUE, LOS 
GUARDIAS ESTÁN 
DESBORDADOS”. 


PERO, EN EL FONDO: ¿QUÉ HE [——y 
HECHO PEOR QUE TIZIANO YSU| 
Venus DE UrBINO, QuE GoYa Y | 

| SUMAJA DESNUDA O INCLUSO 


LA COMPARACIÓN ES 
[uE UNA ODALISCA DE INGRES? 


ATREVIDA Y, SIN EMBARGO, 

NADA HAY MÁS GROTESCO Y 

RIDÍCULO QUE LA GENTE QUE 
SE RÍE DE SUS CUADROS. 


Y NADA HAY MÁS 
ATROZ QUE ESOS 
VALIENTES 
BURQUESES QUE SE 
EXTASIAN PORQUE 
LES HAN DICHO QUE 
ERAN CUADROS 
RECHAZADOS. SON 
FELICES BURLÁNDOSE 
DE LOS ARTISTAS. 


Pero SÉ que 
LE APOYAN DESDE 
EL INICIO DE SU 
CARRERA. 


Y 


a 


CONOZCO AESA GENTE. 
1 FALTAN REDAÑOS. 
[O ESTOY APOYANDO 
ESE ARTÍCULO, HAY A 
ESPECIALISTAS. ARTISTIQUE. 
z == 
Manet tiene el talento de desagradar al 
arriculo peEvovaro jurado, Si solo tuviera este, no habria 
Lockrov. CONFIESO nada que agradecerle, pero tiene más. 
IAE DE Manet no ha dicho su última palabra. 


Sus cuadros, de los que el 

público no puede apreciar 

sus cualidades, están llenos 
de buenas intenciones. 


Manet triunfará algún día, no lo 

dudamos, sobre los obstáculos que 

encuentra, y nosotros seremos los 
primeros en aplaudir su éxito. 


ES UNO DE LOS POCOS QUE 
SIEMPRE HA CREÍDO EN Mi 


He LEÍDO “UNA NUEVA 
MANERA DE PINTAR”, EL TEXTO 
QUE EL SEÑOR ZOLA ESCRIBIÓ 

PARA EL FOLLETO DE SU 
EXPOSICIÓN. 


¿YO HE VISTO UNAS, 
'OBRAS SINCERAS 


Muy AMABLE 
POR SU PARTE, 
BERTHE. 


| MIFAMOSA EXPOSICIÓN DE PONT DE 


CALMA. ¡Ja Ja Ja! UN COMPLETO 
FIASCO. EL PABELLÓN SE ACABÓ 
DEMASIADO TARDE PARA LA EXPO- 
SICIÓN UNIVERSAL DE 1867, EL 
MUNDO ENTERO PASO DE LARGO... 


ALFRED MEHA 
DADO EL PLACER 
DEREGARME ESTE 

RETRATO SUYO. 


EL EN: ESUS 
CUADROS. EL MAESTRO 
COROT SIEMPRE HA 
PREFERIDO LA PINTURA 
DEEDMA. ¿SABE? 

Em 


ESTOY MUY PREOCUPADA 
POR ACABAR ESTE CUADRO 
PARA EL SALÓN PARA 
QUEDARME A DARLE 


CONVERSACIÓN. 1 


Y —— pnl S 
¡QUE ESO NO LA 
E DETENGA! DEJE QUE ñ 
Ñ LA AYUDE, 


WN 
N 


AYUDI 


Hum... VEAMOS... 
DEMOS PRIORIDAD A 
SU SEÑORA MADRE. 


¿ESTÁ MEJOR, 
VERDAD? 
iJa Ja JÁ! 


e SSA 


COMISARIOS DEL 
SALÓN 


IRÉ AHORA MISMO A 
ENTREGARLO ALOS 


¡No LO TOQUE MÁS!) 
Me Lo LLEvo! 
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DE NADA, QUERIDA 
BERTHE. Yo ME 
OCUPO DE TODO, 
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sl 


Y: 
PERO Yo ESTOY 
RELAJADA. 
3 A 
y 


K dA 
SA 
a 


y 
N 
ll 
, VALE... 
ASÍ ESTÁ MEJOR... 


Boulogne Mor, julio de 1868 


W =r ESTEPASADO VERANO, COMIDO POR EL 

2 ABURRIMIENTO, ME PASEABA SIN RUMBO 
[POR LAS CALLES DE BOULOGNE-SUR-MER,| 
DONDE PASAMOS LOS VERANEOS.... 


¡DE REPENTE, 
UNA VISIÓN 


FUGAZ! 


| OTROS VERANEANTES 
ENLACALLE... 


NADAN fa 


BIO 
[se 
AN 
mE 
EA 


Y DESPERTÓ El RECUER- 
DO DELAS MAJAS EN EL 
BALCÓN DE GOYA, QUE 
VI ENLOS TRABAJOS DE 
CHARLES 
VRIARTE, 


ENSEGUIDA, LLAMÉ A UNOS 
AMIGOS Y COMENCÉ UN BOCETO 
DEL CUADRO QUE TENÍA EN LA 


CÉCILE Y EL PINTOR ÁNTOINE 
GUILLEMET A SU LADO. 
7227 


dll 


PERO AQUELLO NO IBA Y, 

¿ANTOINE GUILLEMET? DE PRONTO, COMPRENDÍ 
LE CONOZCO. QUE ME FALTABA UN 
TERCER PERSONAJE. 


USTED LO ALTERÓ TODO Y 

TOMÓ EL LUGAR SENTADO 

QUE OCUPABA FANNY EN 
EL ORIGINAL. 


ENTONCES PENSÉ 
EN USTED, QUE 
ACABABA DE 
CONOCER EN EL 
LouvkE... 


Oh, CASI LO OLVIDO. MI 
SEÑORA MADRE DESEA 
QUE NOS ACOMPAÑEN EL 
JUEVES DE LA PRÓXIMA 
SEMANA. SI LES APETE! 
POR SUPUESTO. 
% 
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IREMOS CON MUCHO 
GUSTO. ¿VERDAD, 
BERTHE? 


SÍ... ¿Y SIN DUDA 
EDMA NOS, 
ACOMPAÑARÁ? 


DECIDIDMENTE, 
ESTE JOVENES 
ENCANTADOR. 
¿NO TE PARECE: 


ESTOY ENCANTADO 
DE ESTA PRIMERA 


A 
¡Espero! [9 
¿SI SU SEÑORA || 
E MADRE ESTÁDE 
ACUERDO? 


LÉON ES UN MISTERIO 
PARA MUCHOS DE NOSO- 
TROS. ¿ES EL JOVEN 
HERMANO DE SUZANNE, 
ME PARECE? 


Hun, sí. ESO ES. GUÁRDELO 
PARA USTED, BERTHE, PERO, 
A PETICIÓN DE EDOUARD, HE. 

PEDIDO A PADRE PARA QUE LE 
CONTRATE COMO EMPLEADO 
DE BANCA, A PESAR DE SUS 


TAMBIÉN, 
EUGENE? 


Leveo En 


EN 4, ENCANTADORA ) 
»y COMPAÑÍA, 
A 


MIENTRAS MEISSONIER, 
| CABANEL Y BOUGUEREAU 
PRESIDAN LOS DESTINOS 
DELA ACADEMIA DE 
BELLAS ÁRTES NUNCA 
SEREMOS ACEPTADOS. , E 
¿VERDAD, EDOUARD? | CURIOSIDAD 


Se Los EnSEÑñaRiA con] LLOE VERLOS 
GUSTO, BERTHE, PER( 
SIRVASE DISCULPARME, 

MADRE PARECE 

NECESITARME. 


Esos 
REPRESENTANTES DEL 
[ARTE OFICIAL SOLO SON 
PINTORES DE “GRAN 
| APARATO” HISTÓRICO 
Y MITOLÓGICO. 


¿CONOCE A ÁNTONIN 
PROUST, EL AMIGO 
DE LA INFANCIA DE 

EDOUARD, IMAGINO? 


ie : == EN 
NE - 
HISTÓRICAS, Ml a ' RAS EN COMÚN QUE 
¡QUÉ TONTERÍA! a á EDOUARD ME HA 
SOLO HAY UNA COSA . l CONTADO. 
VERDADERA: HACER DE 


PRIMER MANO LO QUE SE 
VE, CUANDO ESTÁ, ESTÁ 
Y CUANDO NO ESTÁ, 
SE REPITE. Lo DEMÁS 
ES BUFONADA. 


¿LE HA CONTADO 
| NUESTROS SEIS AÑOS 
DE APRENDIZAJE EN EL 


TALLER DE THOMAS 
COuTURE? PSA DemoDo 
n Z SUPERFICIAL, 
] SÍ. 
Ñ 


¿AH? PARA SER 
HONESTOS, AL TÍO 
FOURNIER, HERMA- 
| NODELA SEÑORA 
MANET, LEDEBEMOS 
NUESTRA PASIÓN 
PORLA PINTURA... | 


Y LAS VISITAS A LOS 
MUSEOS, INCLUÍDO 
EL LUXEMBURGO. 


EX INARIO Ms 
UNA MANO ADMIRABLE. 


EDOUARD TENÍA LA 
MALA COSTUMBRE DE 
CARICATURIAR ALOS 

PROFESORES DE! 


Lo QuE NOS VALIÓ 
ALGUNAS MOLESTIAS, 
COMO PUEDE 
IMAGINAR. 


MOLESTIAS Y RISAS 


A GRABEL, CONFIÉSALO. 
No SOY NOSTÁLGICO, PERO 
HECHO DE MENOS A MITÍO, 

ERA MUY EXCÉNTRICO. 


ESA NO ERA LA 
MENOR DE SUS 


CUALIDADES. SOLO TENÍA UN 


DEFECTO, EL DE SER 
UN REALISTA HASTA 
SU MUERTE. 


¡BRAVO! GAMBETTA ES ¡VAYA! ¿QUÉ LES 
EL ÚNICO CAPAZ. THIERS INFLAMA TANTO? 
ES UN VIEJO DEMENTE, 


CUALQUIERA VALDRÍA 
MÁS QUE ÉL. A _ 
a 


EZ 


Me remo QuE ESTOS 
[SEÑORES HABLAN DE 
POLÍTICA, ÉDMA. 


PuEDE QUE 
SE FUERA A 
TIEMPO... 


¡QuÉ PENA! ME GUSTARÍA 
TANTO OIRLE HABLAR DE 
SU AMIGO BAUDELAIRE, 


PERDÓNELE: 
BERTHE, LE 
ABURREN CON 


SIGO DE CERCA LA 
CARRERA DE 
GAMBETIA. 


_ Paris, 1869. 
Y] HAUSMANNVA de At 
ri A 


A 10años que | ER 
UI Dura Esto y | ae ATi 
UN no rarece l 3 
O 
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“EL vieJo PARÍS YA NO EXISTE, 
EL CORAZÓN DE UNA CIUDAD CAMBIA MÁS 
RÁPIDO QUE EL CORAZÓN DE UN MORTAL. 


ACUERDO CON SU 
AMIGO EL POETA! 


EDOUARD, ME HABÍA | 


sas] 
AR, EL QUERIDO M, 
PROMETIDO USTED 


NO SE CANSABA DE HACERNOS 
z LEER A HOMERO, QUE NOS DA 
á LA PRIMITIVA SIMPLICIDAD, 
e Poo VIRGILIO, EL DEL RITMO, 
APRENDIZAJE CON É SHAKESPEARE, LA PASIÓN, Y 
Thomas COUTURE. SY MOLIERE, LA BUENA LENGUA. 


we AN NY ¡CONLOQUE 

Ñ N | MALTRATASTE AL 

Ñ e || QUERIDO MAESTRO! 
! MEN - A 4 


* VERS DU CVSNG DE BALDELARE 
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Sas, 1858, ealuio de Ohomas Couture enla plaza Pigall 


No SE QUÉHAGO AQUÍ, LA 


EN EL ESTUDIO ME PARECE h 
ENTRAREN UNA TUMBA. $ = 


18 
j 
T 


¿ES QUE USTED SE 
PONE ASÍ CUANDO 
LE VA A COMPRAR 


¿NO PUEDE, E d t e ") Ano: 
USTED SERMÁS E ' S pas 
NATURAL? A >) 


SEPA QUE EL MISMO 
DELAROCHE PIENSA MUY BIEN 
DE MÍ Y QUE ES INSULTANTE 
QUE UN JOVENCITO DÉ 
LECCIONES A UN MODELO QUE 

[CONOCE SU OFICIO. 


AH e 
E 


SEÑOR MANET, GRACIAS A 

MÍ MÁS DEUNO HA HECHO 

COMPOSICIONES QUE LES 
HAN LLEVADO A ROMA. 


NI QUEREMOS IR. 
ESTAMOS EN PARÍS 
Y PENSAMOS 
QUEDARNOS AQUÍ. 


2 


EAT 


Madre mo ae ncontaala biem ta 


SUZANNE ME HA| |! 
PEDIDO QUE Le [5 || 
DÉ ESTA NOTA. I 


1 


DiLE QUE 
ESTARÉ... | 


¡No, No! 
HASTA LA 


y ae Y] ls 
E PAS 


¡5h PODRÍA 
AÑADIRLE... COMO 
UNA PRESENCIA 
FUGAZ... 


¡ADióS, 


25 


SEÑORITAS, DEJEN QUE LES 
PRESENTE A MI MUY QUERIDO [IIA ADOLPHE, TE 


PRESENTOALAS 
AMIGO ÁDOLPHE PONTILLON. ME 


Y EDMA Morisor. 


Les DIGO QUE ME 
ES MUY QUERIDO 
PORQUENOS 
CONOCEMOS DESDE 
HACE MUCHO. 
¿VERDAD? 


TENÍAMOS 
APENAS 17 
AÑOS, FIGÚRENSE, 
4 NOS CONOCIMOS 
PREPARANDO EL 
EXÁMEN DE ENTRADA 
ALA ESCUELA NAVAL, 


PADRE ESTABA 
EMPEÑADO EN QUE 
HICIERA DERECHO. 


PERO, CABEZÓN COMO ES, 
EDOUARD SE NEGÓ PORQUE 
EL “SEÑOR” QUERÍA SER 
ARTISTA. 


Lo QuE PROVOCÓ UN 
DRAMA, COMO SE 
IMAGINAN... 


p AHÍ NOS TIENEN, DOS 


PILOTINES ABORDO DEL 


Lo PRIMERO QUE ME CHOCÓ 
AL LLEGAR, FUE DESCUBRIR 
>> | QUEEN AQUEL PAÍS TODOS iO ADEMÁS UN 
LOS NEGROS SON ESCLAVOS. A MERCADO DE ESCLAVOS 
ENRÍO, ¡UN ESPECTÁ- 
CULO REPUGNANTE! 


y07 


NA 


UNA FIESTA p 
EXTRAORDINARIA — [6232 
GOMONO HAY OTRA. [E<2) 
¿VERDAD, EDOUARD? | 
¡POYAR LA CO, 
IÓN DELOS 


LO PEOR LLEGÓ EN UNA 
EXCURSIÓNA LA SELVA 
AMAZÓNICA, CUANDO A 
'DOUARD LE MORDIÓ 
UNA SERPIENTE, 


EL COMANDANTE 

yy | TUVO LA AMABILIDAD 
ly] > DENOMBRARME 

[| MAESTRO DE DIBUJO. 


ALFINAL, FUE 
A ES CIERTO QUE, DE PASO, ' 

MITALE EDOUARD SEBABÍA ¡Qu QUERIDA EDMA! 
LABRADO UNA PÉSIMA — || MO Necestrarianos 
REPUTACIÓN CARICATU- IA 
RIZANDO ALOS OFICIA- 

LES PROFESORES. : Il A] contarLetoDAS. 


CONOCÍA ESTE 
El 


PRESUME FAN 


¿NOESEL MEJOR DE LA 
Y ORILLA DERECHA? DE ESO 


ELÚNICO. NOS INTERCAM- 


FANTIN NO LA HA ENGAÑADO, 
BERTHE. VENIMOS A MENUDO EN 


PARA HACER ACOPIO DE COLORES, 
BROCHAS, PALETAS Y PINCELES 
ANTES DE REUNIRNOS 
EN ELCAFÉ GUERBOIS. 
7/17 


¡QUÉ PENA QUE 
USTED NO PUEDA 


a, J 
| HAY DOS MESAS SIEMPRE RESERVADAS A 
dl LA IZQUIERDA DE LA ENTRADA, EL PATRÓN 
IS] NOS LLAMA EL GRUPO DE BATIGNOLLES. 
¿NN NUESTRAS DISCUSIONES SE INFLAMAN A 
VECES, UN POCO DEMASIADO A COSTA MÍA 
'N LOS ÚLTIMOS TIEMPOS... 


¿ 


MANETES EL 
INICIADOR DE LA 
PINTURA MODERNA 
QUE ÉL LIBERA DEL 

_ ACADEMICISMO. 


¡PORFIN, 
EL MAESTRO DE ||| | 
TODOS! EDOVARD 
VEN CON 
NOSOTROS. 


% POR SU AUDACIA 
y 6 PICTÓRICA, 


¡BURLAOS! 


MANTENGO QUE HAY 
QUE PERMANECER EN 
EL CUADRO “OFICIAL”. 


CIERTO, ME HAN 


| SY HECHO JEFE DE 

| FILAS A MI PESAR. 

UVA 
LA LUZ SE PRESENTA 
CONTAL UNIDAD QUE 


UN SOLO TONO BASTA 
PARA CAPTARLA... 


SIME ATREVIERA, 
LEHARÍA UNA PRE- 


e al , á A A 
a 
eDATZTEZTTI) á ol 


| 7 
| (CA Y QUE NO SOLO QUE INTERESA VALORAR, 


DEBILITAN EL VIGOR PORAL RAS 
e OE SON col OREO..DEDNA 
ATENUAN LA o yy 
COLORACIÓN MUY VARIADA 


COLORACIÓN DE 
LAS SOMBRAS... Y NADA UNIFORME, 


PERO ES PREFERIBLE PASAR] 


CON BRUQUEDAD DE LA LUZ 
ALA SOMBRA A ACUMULAR 
COSAS QUE EL OJO NO VE... 


Aj Un NEGRO INCREÍBLE E 
QUE NOS CUESTA 
REPRODUCIR... 


A PROPÓSITO DE LA 
SOMBRA, NO LE OCULTO 
QUE CON SU AMIGO 

DEGAS, HEMOS ENCON- J y 7: A 7 
TRADO UNA FASCINACIÓN e MISTERIOSO? 
COMÚN POR “SU” NEGRO... =áé ; == 


lara | 
[E | 


EN UNA FIGURA, BERTHE, 
BUSQUE SIMPLEMENTE 
LA GRAN LUZ Y LA GRAN 

SOMBRA... 


bb 


VEND! 
| TURALMENTE. 


= E PORQUE 


EXPRESA UNA 
VISIÓN SIMPLE 
Y PODEROSA. 


CA MT o Baro 


ES. PROMETO! 
LO PENSARÉ. 


| SERCANDIDATO |P904 
AIPuTADO LE DA [IO 
ALAS Y PRESTANCIA. | o 
Su, _ A 
Tm 
QS 5 
N Dupo que 
BERTHE SE DEJE] 
> a 


SEDUCIRTAN 
MENTE. 


ÉDOUARDES QUE SUFRE LOS MISMOS 


La señora MANET 
LE DICE ENFERMO. REINCIDENTE, / MALES QUE 9U DIFUNTO 


ESPEREMOS QUE NO E 
SEA NADA GRAVE. 


ESTÉ TRANQUILA, 
QUERIDA BERTHE, IMAGINO QUE NO IGNORA 


Tienes RAZÓN. — [PO AiDELA QUE TANTOS 


MEJOR, DEBERÍAMOS 
EN ELOGIAR SU INMENSA. 
¡SEÑORESI SEAMOS GENEROSIDAD. Ni MONETNI 
DIGNOS DE LA AMISTAD] D BAUDELAIRE DIRÁN 


QUE EDOUARD NOS f s h LO CONTRARIO, SOLO 
PROFESA. A P ) LE DISGUSTA CÉZANNE. 
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EDOUARD 
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EDOUARDES 
UN SENTIMENTAL. 
Es MÁS FRÁGIL 
DE LO QUISIERA 
APARENTAR. 


POR UNA OSCURA RAZÓN, 
EL MUCHACHO SE COLGÓ 
EN SU ANTIGUO ESTUDIO 
DELA CALLE DE DOUAI. 
SEGURAMENTE 5 7 
RECUERDAN SU 

ESTADO TRAS LA 

TRÁGICA MUERTE 

DE SU APRENDIZ. 


SE LLAMABA 
ALEXANDRE Y LE 
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¡QUÉ ESPANTOSA 
HISTORIA! 
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4 ¡PERO DEJEMOS ESA 


a HISTORIA MORBOSA. 
BERTHE PALIDECE A 
OJOS VISTAS. 


I| “PARA AHUYENTARA ESE 
PEQUEÑO CADÁVER QUE 
QUE ACOSA LOS RINCONES 

Él DEMICABEZA Y CUYO 
FANTASMA ME ATOSIGA 

| CON SUMIRADAFIJA” 


BAUDELAIRE HIZO 
DE ESE EPISODIO UN 
A POEMA QUE TÍTULO 
¡INCREÍBLE, ES 
PALABRA POR 

PALABRA LO 
QUE NOS DIJO! 


LE VUELVO A VER 
DICIÉNDONOS QUE SOLO 
LE QUEDABA DEDICARSE 

ALTRABAJO CON MÁS 

FUERZA QUE DE 

COSTUMBRE. .. 


¿CÓMO HA 
DESCUBIERTO ESTE 
RINCÓN DEL PARAÍSO, 
ADOLPHE? 


ÚN LUGAR 
AGRADABLE. 


8] PERO YO DIBUJO Y 
PINTO A VECES FUERA. 
DEL ESTUDIO. ¿SABE? 


Ouillas del Dena, en Jennerillicra 


¡QUÉ IDEA TAN 
ENCANTADORA HAN 
TENIDO LOS DOS! 


Topo EL Mé ES 
DE ÁDOLPHE. ÉL LO 
HA ORGANIZADO TODO 
DE MODO QUE NADIE 
SOSPECHE NUESTRO 
DESTINO... 


¿Tu ABUELO 
NO FUE EL 
ALCALDE? 


ÉDOUARDES 
EL RESPON- 
SABLE. 


NOTENGO NINGÚN 

MÉRITO. MI 
FAMILIA TIENE UNA 

PROPIEDAD EN 

GENNEVILLIERS 

DESDE HACE 

GENERACIONES, |) 

Qro E HACE UNA 


ETERNIDAD QUE 
NO VOLVÍA POR 


PARECE SORPREN- 

DIDA. VEA MI “VISTA 
=e | DELA EXPOSICIÓN DE 
1867”, POR EJEMPLO, 


¿A USTED NO, EDOUARD? 
¿NO ES LA OCASIÓN DE 
QUE PRUEBE LA PINTURA 


ME INSTALÉ EN LA COLINA 
QUE LA DOMINABA PARA 
PINTAR LA EXPOSICIÓN 
UNIVERSAL... 
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PEROESA 
NOESLA 
CUESTIÓN, 
BERTHE. 


NUESTRA PINTURA DEBE 
ANTE TODO EXPRESAR 
NUESTRA SENSACIÓN DEL! 
MOMENTO, COMO ALGO 
LIGADO FUNDAMENTAL- 
MENTE A LA EXPERIEN- 
CIA VIVIDA... 


TIENE QUE HABER 
ALGO QUE DECIR, 
¡SIN ELLO, ADIÓS! 


SERMONEA 
AUNA.CONVEN- 
[CIDA, EDOUARD. 


UNA SONRISA, UNA FLOR, 
UNA FRUTA, LA RAMA DE 
UN ÁRBOL Y AVECES UN 

RECUERDO MÁS ESPI- 

RITUAL DE LOS MÍOS, UNA 

SOLA DE ESAS COSAS. 


PINTO PARA 
INTENTAR FIJAR ALGO 
DE LO QUE PASA. 


Y PARA ESO, 
SOLO LE FALTA 
UNA COSA, 
BERTHE... 
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CASTIGO! JUSTO... 


¡No, NADA 
DE CASTIGO! 
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DESPRENDE ALGO 
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Oh, BERTHE, SI SUPIERAS! , 
LA ACADEMIA ACABA 


EGURO QUE TE ACUERDAS 
DELAS DIFERENTES VERSIONES 
QUE HA CONSAGRADO EDOUARD 

A"LA EJECUCIÓN DE 
MAXIMILIANO. 


EL AMIGO ZOLA ESTÁ 
| FURIOSO. VAA TOMAR 
LA PLUMA PARA DEFENDER 
A ÉDOUARD Y DENUNCIAR 
QUE FRANCIA ABANDONÓ 
A MAXIMILIANO TRAS 
INSTALARLE EN EL 
PODER EN MÉXICO. 


¡PUES FIGÚRATE! 


DE CONFIRMAR LA 
PROHIBICIÓN DEL 
CUADRO, EN EL 
SALÓN. 


LA CENSURA 
INCLUSO HA 
PROHIBIDO 
EXPONERLO. 


¡Y LA POLICÍA HA IDO 
ACASA DEL LITÓGRAFO 
PARA ORDENAR LA 
DESTRUCCIÓN DELAS 
PLANCHAS! 


EDOUARD, HA SALVADO 
UNA DELAS PIEDRAS Y LA 
ESCONDE EN SU TALLER 
CONRIESGO DE QUE LE 
CONDENEN. 
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CONSTATO QUE 
ESTÁN USTEDES 
EN PLENA SESIÓN. 
No quiero 
MOLESTARLES 
MÁS. 
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Balacio de las Bellas Qrtes, Dalón de 1869 
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Bosque de Saint-Germain, conca, de Parto. 


Su ADVERSARIO HA 
ELEGIDO: ESPADA. 


COMO RECUERDO, EL SEÑOR 
EDOUARD Manero: DEMANDA 
REPARA ción 
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Rochefort, 1884. 


Dosier realizado por Dimitri Joannidés 


Pocos artistas pueden jactarse de haber influido a su pesar defendiendo un movimiento 
pictórico precursor como el impresionismo, en los orígenes de todo el arte del siglo XX. Tal fue 
sin embargo el caso de Édouard Manet quien, a falta de cosechar los honores y el 
reconocimiento oficiales a los que tanto pretendía y aspiraba, hizo oficio de artista de 
transición, pionero de la pintura moderna además. Manet el burgués, respetuoso de la 
tradición, no conoció la miseria de sus colegas. Los escándalos repetidos suscitados por sus 
cuadros le hirieron y entristecieron. Reconocido y elegido por Claude Monet y sus acólitos como 
su mentor, Édouard Manet es un ejemplo atípico de creador adelantado a su época, peo apenas 
consciente de la inmensa revolución plástica que había iniciado. 


En busca de legitimidad 


Édouard Manet nació en París en el seno de una familia de la alta burguesía. Aunque su 
padre, magistrado, impulsa a su hizo a lanzarse a los estudios del Derecho, el joven Manet es 
desde muy pronto atraído por el arte. La carrera militar que Édouard afronta en sus primeros 
tiempos tiene pues carácter de compromiso. Suspende en el examen de ingreso en la Escuela 
Naval. A pesar de este fracaso, al futuro pintor le cuesta resistirse a la llamada del gran azul. 
En 1848, como haría Paul Gaugin unos años más tarde, Édouard Manet se embarca en un 
buque escuela con destino a América del Sur. Durante este largo viaje, realizó numerosos 
bocetos y dibujos al natural que confirmaban su talento. Su tío, apoyo de los primeros 
tiempos, logró convencer al padre, reticente hasta entonces, de dejarle entrar en el estudio de 
un pintor reconocido, Thomas Couture. Manet permaneció seis años al lado del jefe de filas 
de la pintura academicista. El progresivo rechazo que desarrolla al contacto del acercamiento 
convencional e impersonal de "l'art pompier” (literalmente "arte bombero", y su definición 
se acerca al adjetivo "pomposo") le empuja a cultivar una visión ciertamente subjetiva, pero 
más singular de su propia pintura. Durante este largo periodo de aprendizaje, Manet impulsa 
la ambigiiedad hasta realizar temas clásicos con una vena profundamente humanista, 
sombría pero innovadora, inspirada claramente en Corot. En la ciudad, Édouard Manet es un 
guapo joven encantador con aires de grabado de moda. Con 20 años, peina los museos de 
Europa, desde los Países Bajos a Italia pasando por Alemania. Si en el norte, Frans Hals es 
quien le impresiona más, en el sur son Velázquez y Goya, maestros de aquella economía de 
medios tan característica de las escuelas ibéricas, que le influyen al más alto nivel. De 
regreso a Francia, Édouard Manet frecuenta de modo asiduo el Louvre para copiar las telas 
de los grandes nombres del Renacimiento. No obstante, el recuerdo de los pintores españoles 
y su gusto por los contrastes remarcados no le abandonarán jamás. ¿El matrimonio de 
Napoleón III con una aristócrata española acabaría finalmente por convencer al joven artista 
ambicioso que busca reconocimiento a contribuir a devolver al primer plano la pintura 
ibérica? Tras un decisivo encuentro con Eugéne Delacroix, que le invita a no abandonar los 
pinceles, Manet olvida un primer fracaso en el Salón de 1858, a pesar de la presencia en el 
jurado de su antiguo maestro Thomas Couture. Tres años después, dos de sus cuadros son 
aceptados por fin. En el intervalo, Manet había presentado sus cuadros en una exposición 
personal en la que Baudelaire, Monet e incluso Cézane le habían destacado. Mientras Manet 
solo jura por el Salón y las recompensas oficiales, los jóvenes vanguardistas sospechan ya en 
él una audacia que sin embargo hace huir a los aficionados y las instituciones. Para Charles 
Baudelaire, que no tiene rival burlándose de los pintores famosos de la época, Manet traza 
nada más y nada menos que un puente entre la gran tradición clásica con un toque de 
inspiración española con "la realidad moderna". 


AAA 


El Segundo Imperio hizo de la fórmula "¡Enriqueceos!" una auténtica orden, permitiendo a una 
nueva generación de coleccionistas enriquecidos jugar un papel de primer orden. Esos 
aficionados, ya fueran neófitos o ilustrados, muy cortejados por los artistas, no se encuentran 
fácilmente más que en el Salón, acontecimiento imprescindible si se espera conocer la fortuna 
y la gloria. Édouard Manet era precisamente de los que buscaban hacerse un nombre, pero cuyas 
obras fueron rechazadas muy a menudo por el jurado. Desde hacía unos años, ese modo de 
funcionamiento creó serias frustraciones entre los artistas y sus seguidores, algunos grandes 
burgueses (en los que Émile Zola veía a "mecenas contemporáneos) se ofuscan con el rechazo 
casi sistemático a todo lo que toca de cerca o de lejos a la modernidad. En signo pacificador, 
Napoleón III permite a los artistas no admitidos en el Salón oficial presentar sus cuadros en una 
exposición paralela, dando así nacimiento al Salón de los Rechazados. La primera edición, que 
se abrió el 15 de mayo de 1863, presentó 1200 obras. Entre ellas, un cuadro que permitió a 
Edouard Manet hacerse muy rápidamente un nombre: El desayuno sobre la hierba. El escándalo 
es inmediato y las protestas más increíbles. Este episodio le vale hacer su regreso al Salón 
oficial de 1865 con su Olympia, que choca al jurado y a los visitantes. Baudelaire insistió para 
que su amigo presentase este cuadro en el Salón. De nuevo, Manet se encuentra a su pesar en el 
centro de una intensa polémica atizada por la rama más conservadora de la crítica. Encontramos 
sin embargo en esta gran tela, probablemente la más conocida del artista, las influencias de una 
pintura clásica inspirada en Tiziano. pero el crudo realismo de esta representación de una muy 
joven prostituta que languidece esperando a su cliente y que planta la mirada en los ojos de los 
espectadores solo podía molestar a la burguesía del Segundo Imperio dominada por los valores 
católicos. Podría tratarse de una belleza desnuda, pero, con este retrato de Victorine, una modelo 
adolescente de apenas 16 años, Manet tiró una piedra al charco. los críticos de la época señalan 
una ambigiiedad que molesta, próxima a la que rodea las fotografías de chicas muy jóvenes 
tomadas por David LaChapelle o Helmut Newton en la segunda mitad del siglo XX. En cuanto 
a la gata negra de pie en la cama (que las radiografías recientes indican que no habría sido 
pintada más que en el último momento), se trata de un juego provocador de Manet que busca 
por esa presencia nombrar lo que la joven esconde con su pequeña mano. Se cuenta que durante 
la exposición. dos guardianes estaban encargados de proteger al cuadro de los bastonazos de los 
visitantes más iracundos. 


Olympia o la joven desnuda en la 
cama con su criada trayéndole un 
ramo de flores, 1863, 

Óleo sobre tela (190x130 em.). 


Museo de Orsay, París 
"Pinto lo que veo y no lo que les 


gusta ver a otros." 


BIO EXPRESS 


23, enero, 1832: nace en 
París. 

1848: embarca como 
marinero a Brasil. 

1850: entra el taller de 
Thomas Couture. 

1863: causa un escándalo en 
el Salón de los Rechazados 
con su Desayuno sobre la 
hierba. 

1865: se vuelve aún más 
incendiario con su Olympia, 
presentada en el Salón 
oficial. 

1874: declina la invitación 


para participar en la primera 
exposición impresionista. 
30, abril, 1883: muere en 
París. 


Con su baño, título ¡al del cuadro, Manet se impone como el padre de la pintura moderna y, a pesar de 
las dudas, como el inspirador del movimiento impresionista. 


Como le indica Manet a sus visitantes en el álbum, el Desayuno sobre la hierba fue pensado como un cruce en el 
Concierto campestre de Giorgione por los matices de colores y el Juicio de París de Raphael por la composición. Optando 
por unos contrastes francos que desestabilizan al espectador, Manet quiere realizar a la vez un manifiesto pictórico que se 
inscribe plenamente en la tradición de la pintura clásica. Con diez años de avance a los impresionistas, maneja los efectos 
yuxtaponiendo pinceladas de color. La mujer desnuda que posa al lado de los dos hombres vestidos no es otra que 
Victorine Meurent a la que Manet conoció en 1862. Esta muy joven modelo profesional aparece no solo en este Desayuno 
sobre la hierba sino también en Olympia, pintado más tarde. Esta Victorine *rubia rojiza con piel lechosa" para el pintor 
Jacques Emile Blanche, desprende un aire travieso y libre de que incomoda a los espectadores y parece desafiar las 
costumbres de entonces. Aquel año de 1863, los críticos que se aventuraron en el Salón de los Rechazados no se 
anduvieron con chiquitas. Un crítico del Figaro escribió que Manet " ya ha conquistado la repulsión de los burgueses". 
Otro hurga en la herida añadiendo que "el señor Manet tendrá talento el día que aprenda dibujo y perspectiva”. Estas 
líneas hieren aún más al artista que no cultiva de ningún modo el gusto por el escándalo. Pintor realista, es cierto que pone 
en escena a cortesanas endomingadas acompañadas de clientes, pero no se aleja mucho de las temáticas ya exploradas por 
incontables ejemplos de la historia del arte como Goya, Ingres o Tiziano. Algunas décadas más tarde, pablo Picasso, con 
sus Señoritas de Avignon, provocará también el escándalo. ¿El fantasma masculino determina pues siempre la verdad en 
pintura? por el tratamiento de las formas y la estructura de su composición, Édouard Manet muestra en todo caso el 
camino a unos jóvenes artistas que todavía no se llaman impresionistas, pero que buscan una figura tutelar, un mentor. 
Porque, contrariamente al cubismo o al fovismo, treinta años después, el movimiento impresionista no se distingue por la 
coherencia de sus expresiones. Muy al contrario, encontramos creadores con aspiraciones muy diversas cuyo único punto 
en común es el desprecio de la crítica y de las opiniones. ¡Exactamente lo contrario de Édouard Manet en aquella época! 


El ¿dolo de lor imprerionisias 


El escándalo que suscitó su Olympia empujó al pintor, tachado de inmoral allá donde iba, a cambiar París por España. En 

la península ibérica, se encontró con las obras de Velázquez y Goya, que admiraba tanto, y se interesó por la tauromaquia. 

A su regreso a Francia, rechazado por el jurado de la Exposición Universal de 1867, Manet ofreció una exposición 

personal de una cincuentena de cuadros cerca de 1'Alma, que no cosechó el éxito esperado. Duros y largos inicios para 

aquel pintor ávido de reconocimiento cuyo nombre solo es citado para exclamar: ¡Escándalo! Mientras Manet entra en 

un periodo sombrío, las pintoras Berthe Morisot (que se convertiría en su cuñada en 1874) y Eva González le impulsan a 

pintar al aire libre. Este periodo feliz coincide con la mejora sensible de su vida cotidiana tras conocer a Paul 

Durand-Ruel que aumento de modo sensible su clientela. Hay que decir que el impacto del Desayuno sobre la hierba en 

el público y la crítica no dejó al célebre marchante de cuadros indiferente. Más importante aún: al mismo tiempo, unos 

jóvenes pintores en formación ven en Manet a un verdadero modelo. Invitado por Claude Monet y sus amigos a participar 

en la primera exposición impresionista de 1874, Éduard Manet declinó la invitación. A pesar del interés que inspira a esos 

jóvenes artistas, Manet se expresa todavía a través de esa pincelada singular más próxima al naturalismo que al 

impresionismo. En todo caso, en el verano de 1874, se encuentra con Renoir en Gennevilliers. A su contacto, su paleta se 
aclara y toma acentos nuevos. Al 
punto que ciertos historiadores del 
Arte del siglo XX le han 
considerado a posteriori como uno 
de los instigadores activos del 
movimiento impresionista, lo que 
es, como ya hemos subrayado, 
particularmente exacto. Cierto que 
la relación es sutil, pero el 
verdadero aporte de Édouard 
Manet reside en esa facilidad para 
integrar elementos de la vida 
cotidiana en sus composiciones. Si 
los impresionistas se apresuran de 
recuperar esa innovación después, 
no es hasta inicios de 1875 que 
Édouard Manet abraza 
verdaderamente la causa del 
impresionismo. 


La guerra francoprusiana y la caída de Napoleón III no dejan indiferentes a los pintores. 
Manet, ferviente republicano, no es una excepción a la regla. 


En 1870 entra con Edgard Degas en la Guardia Republicna y se pone a las órdenes del Coronel Meissonier, también pintor. 
Luego, como comunero a la espectativa, Édouard Manet se compromete un tiempo antes de desolidarizarse con un movimiento 
que considera demasiado excesivo. Este compromiso sincero, pero calculado es a imagen del comportamiento de la mayor parte 
de los artistas de esta época de transición en la historia de Francia, en la que se bascula definitivamente de la monarquía a la 
república. Si la guerra de 1870 no produjo en las artes los mismos efectos que la Segunda Guerra Mundial más de 60 años 
después, nadie quedó al margen. Algunos, como Guy de Maupassant en Bola de sebo, testifican abiertamente el conflicto y el 
comportamiento de los franceses frente al avance de los ejércitos prusianos. En pintura, se podría suponer de los artistas el haber 
ignorado voluntariamente el tema, en particular por parte de los impresionistas. En efecto, las vanguardias no son muy atraídas 
por el tema, contrariamente a sus ilustres antecesores que magnificaron, o criticado, la Revolución Francesa, Napoleón 1” o 
incluso la restauración. Hay que señalar que la caída de Napoleón III y el advenimiento de la democracia parlamentaria señalan 
el final de un largo siglo marcado al rojo vivo por las revoluciones y los golpes de estado. Si exceptuamos el asunto Dreyfus, a 
inicios del siglo XX, que divide profunda y perdurablemente a los franceses, el país no se hunde de nuevo en el caos hasta la 
Primera Guerra Mundial, casi medio siglo más tarde. Francia entró pues en un largo periodo de estabilidad institucional. Si un 
estilo realista y patriótico, apoyado en Édouard Detaille y Alphonse de Neuville, prolifera hasta vísperas de la Gran Guerra, los 
impresionistas parecen operar una ruptura entre la historia contemporánea y la pintura. Asombroso, cuando sabemos que todos 
tuvieron que vérsela con la guerra,algunos de ellos incluso murieron,como Frédéric Bazille. Sin embargo, Édouard Manet y su 
jóvenes seguidores optaron por el silencio frente al combate francoprusiano. Por primera vez, un movimiento de vanguardia se 
desentendió de los sucesos del mundo: esa también es la revolución impresionista. 


Es capital recordar que antes de la eclosión del impresionismo. Manet es el pintor más 
conocido de un grupoq que tenía sus reales en el Café Guerbois de París. Henri 
Fantin-Latour, Auguste Renoir o Frédéric Bazille se reunían para charlar de esta 
nueva estética teorizada por Émile Zola en literatura y directamente inspirada en el 
maestro del realismo Gustav Coubert en pintura. Entre esos creadores, los lazos 
estéticos son muy evidentes y la mayor parte de los cuadros de Manet solo se pueden 
comprender que en la medida de esa luz histórica. En la década de 1850, en efecto, el 
artista se complace en las escenas de género, agradables cafés, bohemios y cantores 
con pinceladas sueltas que simplifican los detalles. En este periodo, Manet no 
descuida sin embargo las escenas religiosas e históricas, pago obligado para ser 
aceptado por el jurado del Salón. A pesar de su deseo de entrar en las filas y ser 
aceptado por las instituciones, Édouard Maet y su estilo único, que causa tanta 
excitación como fascinación, solo han pasado a la posteridad a través del prisma del 
impresionismo. 

Con apenas 50 años, Édouard Manet cae gravemente enfermo. Este pintor con 
orígenes y educación burgueses tan tenaces, que sueña con el reconocimiento oficial, 
participa en su último Salón presentando El Bar del Folies Bergéres, uno de sus 
cuadros mejor acabados. A imagen del artista con mala salud, la joven mira el vacío, 
como sumida en su intimidad, parece de una fragilidad que desarma. 


Rama de peonias blancas 

y podadera, 1864. 

Óleo sobre tela (16x31 cm.) 
Museo d'Orsay, Paris. 


"El arte es un circulo, estamos 
dentro o fuera, al azar del 
nacimiento" decía Manet para quien 
pintar naturalezas muertas era un 
trago de oxígeno. 


Todo el arte de Manet parece resumido en este cuadro con aires de testamento estético.Manet el intuitivo, que había fijado la 
modernidad con sus pinceles e inspirado a los impresionista queda, hasta el fin de su vida, como el hombre de los escándalos. 
La Legión de Honor que recibió un año antes de su muerte suena como una última recompensa tanto como una burla irónica 
del destino para aquel pintor controvertido e incendiario poco sospechoso de hacer escuela. Dejando a la posteridad más de 
400 obras, Edouard Manet figura en la historia del arte como el artista que hizo de puente entre el realismo del siglo XIX y 
la revolución impresionista. 


Una barra del Folies Bergére, 1881-18: 
Óleo sobre tela (130x96 cm.) 
Courtaud Institute Gallery, Londres. 


A partir de un boceto realizado en el lugar, Manet reconstruye en su estudio la atmósfera vibrante y ruidosa de aquel bar tan popular en la época 
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Dado que Berthe Morisot es utilizada en el álbum como vehículo para ensalzar la figura de Éduard Manet y pábulo a cotilleos propios de la 
prensa del corazón (y ninguneada como pintora), me atrevo a proponer esta contraprotada alternativa, basada en la presentación de la 
exposición sobre Berthe Moriset que se realizó en el Museo Thyssen-Bornemisza de Madrid entre el 15 de noviembre de 2011 y el 12 de 
febrero de 2012. 


Berthe Morisot (Bourges, 1841-París, 1895), fue la 
primera mujer que se unió al movimiento impresionista. Nacida 
en el seno de una familia de la alta burguesía francesa, fue 
educada en el gusto por las artes y la música y supo combinar de 
manera ejemplar la faceta artística con su papel de mujer 
moderna y activa animadora cultural. Modelo y amiga de 
Manet, casada con su hermano Eugéne, aliada de los pintores 
impresionistas -como Degas, Renoir, Monet o Pissarro-, con 
quienes expuso en prácticamente todas sus exposiciones, y 
admirada por intelectuales de la talla de Mallarmé o Valéry, 
Morisot jugó un papel destacado y esencial en el desarrollo del 
impresionismo francés. 


Berthe Morisot 

En el baile,1875 

Óleo sobre lienzo.(6: 

París, Musée Marmottan Monet 
1868. Berthe Morisot, pintora en ciernes, conoce al incendiario Édouard Manet. 
Ella queda impresionada por su carisma y su visión del arte. Él queda seducido 
por su inteligencia y su belleza. Verdaderos alter egos, no cesarán de influirse 
mutuamente. 

Através del diálogo epistolar entre Berthe Morisot y su hermana, descubriremos 
la vida y obra de estos dos maestros del impresionismo, amigos de Baudelaire, 
Zola e incluso Degas... 

(presentación de la obra por parte de la editorial) (EXED 
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